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INTRODUCAO

Nenhuma reaparicdo literaria se faz com o impacto primi-
tivo e virginal da primeira, embora as obras artisticas go-
zem do privilégio, ndo de recompor o himen perdido, mas
de adquirir himenes novos, destinados a opor barreiras
diferentes a reconquista de um novo publico. O que ndo
quer dizer que a obra literaria ndo envelheca, mas que
é capaz de, embora envelhecida, renovar-se ao encontro
estimulante de novos ptblicos leitores. v

Rabelais é um desses autores que tém apresentado esti-
mulos diferentes aos seus leitores, nos quatro séculos e meio
que decorreram entre a sud publicacao e os nossos tem-
pos. Sucesso na época de publicagdo, ainda que sujeito
aos percalcos de uma censura religiosa vigilante, preocu-
pada com as heterodoxias, foi sucessivamente elogiado,
censurado, depurado, relegado para a secio de livros de
circulacao restrita das bibliotecas, adaptado para crian-
cas, redescoberto, amado.
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Mesmo hoje, se se procede a reedicdo de uma traducio
portuguesa de Gargantua, podemos ter certeza de que os
motivos que a repdem em circulacdo tém pouco a ver
com os que levaram a sua primeira edicdo, algumas déca-
das atris. A verdade é que Rabelais desta feita nos é trazi-
do de volta pela mao de Bakhtin, o qual, por sua vez,
veio a interessar-se por ele por razées muito especificas,
relacionadas com a sua concepcdo das relacées dialégicas
entre textos literarios e especialmente entre a cultura ofi-
cial dominante e a cultura popular.! E gracas a essa liga-

- ¢do com a cultura popular, e com toda uma investigacio

a respeito da sobrevivéncia de um discurso dominado, mas
resistente e renovador, que Rabelais sai neste momento do
circuito extremamente restrito e académico da discussio

~erudita e passa a fazer apelo a um publico mais amplo.

A vinculagio de Rabelais com a cultura popular, contu-
do, é apenas parcialmente aparente para o piblico de ho-
je. O seu aspecto mais evidentemente popular é a lingua-
gem escatoldgica, que Bakhtin chama de linguagem da “pra-
ca publica’; e que foi responsdvel durante algum tempo
pelo expurgo da sua obra das bibliotecas “decentes” No
entanto, é mérito de Bakhtin o ter procedido a um levan-
tamento das formas dessa cultura popular, com raizes que
se espraiam a perder de vista no tempo e que encontram
o seu lugar formal na obra de Rabelais. .

Segundo a analise de Bakhtin, as festas populares, espe-
cialmente o carnaval, com o seu cardter particular de sub-
versdo do mundo oficial, aparece entronizado no mundo

1 Mikhail Bakhtin, A obra de Francois Rabelais e a cultura popu-
lar na Idade Média e no Renascimento. Trad. de Yara Frateschi Vieira.
Sao Paulo, HUCITEC, no prelo.
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rabelaisiano ndo sob a forma de “objeto” ou de “descricdo

folclérica” de costumes, mas como a prépria substincia

do seu mundo, regido por normas festivas peculiares. As-
sim, para citar um exemplo que abre Gargantua, o nasci-
mento da personagem ocorre em meio a uma festa cujo
tema principal é o da superabundincia de comida, ndo
em termos de ostentacdo de riqueza, como se faria num
banquete oficial, mas de forma tal que se estabelece uma
intima relacdo entre aquele que devora e o que é devora-
do, entre os festeiros que se reiinem para comer as tripas
do gado abatido — e que tém que ser comidas, caso con-
trario se estragam, devendo observar-se que a hiptese
de jogé-las fora é inadmissivel — e as proprias tripas con-
symidas. Comida, entranhas, fecundacdo, nascimento, tu-
do isso se entrelaca de forma hiperbélica nos excessos gas-
tronémicos de Gargamelle que, por ter comido uma quan-
tidade gigantesca de tripas, acaba por dar d luz os seus
préprios intestinos, obrigando assim o nascituro Gargan-
tua a sair-lhe pela orelha. .~

A imagem do banquete, enquanto representativa do ideal
de abundéncia universal, é intimamente associada a essas

festividades populares, expressando o sonho de uma ida-

de dourada em que todos pudessem comer sem restricoes
e sem discriminacées. Dai o exagero no arfolamento das
quantidades devoradas e nos ritmos de consumo de ali-
mentos, que parecem meramente cémicos quando, por
exemplo, se enumera o que o bebé Gargantua comia e be-
bia, ou quando se da conta de como passava o dia en-
quanto era jovem. E ndo é a toa que todas as ocasibes
comemorativas se marcam pela realizaciGo de um grande
banquete, que ocorre numa atmosfera especial de grande
alegria, dominada pelo riso carnavalesco — forma de re-
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lagdo com o mundo que desentroniza a concepgio oficial
para rebaixd-la, ao mesmo tempo que entroniza a concep-
cdo ndo-oficial, popular. '

O movimento de rebaixamento da cultura oficial estd

também presente em todas as parédias de textos sagrados

ou classicos, nos jogos de palavras, nos préprios nomes
das personagens supostamente zmportantes ds quais se atri-
buem nomes grotescos.

O universo da cultura popular ndo tem limites fixos,
é dindmico, e nele se estabelece constantemente a relacio
entre o homem e o mundo, em movimentos circulares.
Por isso, todas essas referéncias aos pontos de ligacio en-
tre o corpo e o mundo, ds excrecbes corpdreas, aos bura-
cos do corpo, por onde entra o mundo — a comida —

e por onde a ele volta, na forma de urina ou fezes. A .

atividade sexual, enquanto representacdo desse dinamis-
mo cosmico, desse corpo aberto que constantemente rece-
be o mundo e o outro e para ele volta, seja na forma
de rebento parido ou de caddver a ser transformado em
hiimus, sé pode merecer uma énfase muito especial. Co-
mo observa Bakhtin, o mundo da cultura popular privile-
gia os momentos da vida humana em que ela estd em con-

tato com outros corpos: o coito, a prenhez e o parto; ou

aquelas fases de transicdo, como por exemplo a velhice,
em que o corpo logo deixard de ser humano, para integrar-se
na grande vida universal. Ao contririo, a cultura oficial
vé o corpo humano como fechado, liso e perfeito na sua
individualidade, representando-o apenas nos seus momen-
tos de plenitude. O corpo aberto pode facilmente passar
a corpo despedacado: dai essas descricées de batalhas em
que o detalhe sangrento parece um pouco de mau gosto,
mas que encontra o seu lugar no universo permanente-
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mente em recomposicdo, e no qual um homem esquarteja-
do equivale ao porco ou 4 rés que se abate para alimentar
a todos. Parece portanto natural que esse mundo aberto
e dindmico, na representacido utépica da abundincia e da
renovacio, seja um mundo hiperbélico. Bakhtin recupera
também por essa via a questdo do gigantismo, que se jus-
tifica numa tradicdo hiperbélica de entidades benfazejas,
identificadas ds particularidades do relevo que as funda-
mentam na sua origem.? A tradicdo popular de que faz
uso Rabelais, e que ele ja encontrara no folheto de cordel
As grandes cronicas de Gargantua, publicado em 15323,
privilegia o gigante bem-humorado, benfazejo, da mesma
familia dos gigantes que ainda hoje povoam as festas car-
navalescas em diversos locais do mundo — bastando pen-
sar um pouco no nosso Rei Momo que, embora de pro-
porcdes exageradas para o comum das criaturas, ainda as-
sim sofreu uma reducao consideravel, em comparacio com
os seus antepassados. medievais.

Enfim, Bakhtin procura recuperar, num momento deci-
sivo da discussdo formalista acerca das relacdes entre tex-
to literdario e histéria, a importdncia de uma obra especifi-
ca enquanto ligada a uma corrente cultural precisa — a

2 Um estudo sobre as sobrevivéncias medievais de crencas em enti-
dades benfazejas, nesse caso um dragéo, pode ser encontrado em “Cul-
tura eclesidstica e cultura folclérica na Idade Média: S. Marcelo de
Paris e o dragdo’, trabalho de Jacques Le Goff incluido em Para um
novo conceito de Idade Média. Trad. de M. Helena da Costa Dias.
Lisboa, Editorial Estampa, 1980, 221-261. Um caso curioso de sobrevi-
véncia de uma lenda com fundamentacio semelhante pode ainda hoje
ser encontrado na cidade paulista de Botucatu, a respeito de cujo “gi-
gante adormecido” pairam as mais curiosas crencas.

3 Les grandes et inestimables chroniques de lénorme géant
Gargantua.
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popular — integrando-a num mundo que assistia a sua
supressio. Rabelais adquire para ele um papel importan-
tissimo porque a sua obra representa um momento em
que ainda nido se operara, entre a cultura oficial dominan-
‘te e a cultura popular, a cisdo que se vai tornar cada vez
maior, até completar-se no século XVIII. .-

E preciso nio esquecer, contudo, que a visio de Bakhtin
responde ela mesma a injuncdes histéricas. Também ele
foi perseguido e obrigado, durante a época stalinista, a
publicar a sua obra Marxismo e filosofia da linguagem*
sob o nome de Volochinov. Assim, se por um lado o seu
trabalho sobre Rabelais resgata essas formas aparentemente
desconexas, gratuitamente escatolbgicas, cujo sentido se
perdera para o leitor contemporineo, por outro é preciso

~estar atento para a imagem de povo que ai comparece.
- O povo, tal como Bakhtin procura caracterizd-lo, por meio

dessas formas de expressdo que nos sdo passadas através
de Rabelais, é um corpo césmico, uma forca bioldgica,
mas é a-histérico. O seu grande mérito, pelo que se de-
preende da andlise de Bakhtin, é ser capaz de resistir as
pressGes das camadas dominantes, e sobreviver, sempre
idéntico a si mesmo, sequindo um caminho que lhe foi
tracado ha séculos e que ele continua a trilhar, sempre
rindo, sempre se renovando, na busca do seu lugar utépi-
co, o pais da abundéncia.” Por isso Bakhtin fala sempre
do “corpo popular’, dotado desse poder de regeneracio
que triunfard inevitavelmente de qualquer forma de tira-
nia. E por isso Bakhtin termina o seu livro sobre Rabelais

‘com as seguintes palavras: “Cada um dos atos da his-

téria mundial foi acompanhado pelos risos do coro. Mas

" *Publicado no Brasil pela Editora Hucitec (N. da Fd.)
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nem todas as épocas tiveram um corifeu da envergadu-
ra de Rabelais. E embora ele tenha sido o corifeu do
coro popular apenas do Renascimento, revelou com tal
clareza, com tal plenitude a lingua original e dificil do
povo, que a sua obra ilumina a cultura popular das ou-
tras épocas.! Essas outras eras podem incluir também
a da composicio do livro (1940), que s6 veio a ser publi-
cado em russo em 1965, 35 anos depois do desapareci-
mento do autor do cendrio intelectual da Unido Soviética.

O livro de Bakhtin é sem duvida fascinante, e inspirou
toda uma série de estudos e trabalhos sobre as relacoes
entre a literatura e a cultura popular, bem como uma pos-
teridade de estudos fecundados pela sua concepcio da “car-
navalizacio”. No entanto, ele padece de uma deficiéncia
que lhe é congénita, ditada pelo préprio objeto do estudo,
e que foi apontada por Carlo Ginzburg, o qual, ao refletir

sobre o trabalho de Bakhtin, observa: “Trata-se em parte

de hipéteses, nem todas igualmente documentadas. Mas
o limite do belissimo livro de Bakhtin é talvez um outro:
os protagonistas da cultura popular que ele procurou des-
crever — 0s camponeses, 0s artesdos — falam ai quase
exclusivamente através das palavras de Rabelais. A pro-
pria riqueza das perspectivas de investigacao indicadas por
Bakhtin fazem pelo contrario desejar uma indagacdo dire-
ta sem intermedigrios, do mundo popular® Ginzburg vai,
por sua vez, proceder ao estudo do universo cultural de
um moleiro do século XVI, resgatando, através das leitu-
ras feitas por ele e principalmente da forma como esse
moleiro interpretava os textos lidos, a presenca de uma

4 Carlo Ginzburg, Il formaggio e i vermi. Il cosmo di un mugnaio
del '500. 6% ed. Torino, Einaudi, 1976, XV.
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cultura popular surpreendentemente semelhante aquela que
caracterizava os circulos mais progressistas da cultura do

“século XVI. A conclusiio a que ele chega é que uma parte

considerdvel da cultura européia considerada “alta” tinha

 raizes populares, durante a Idade Média e Renascimento.

“Figuras como Rabelais e Brueghel,” diz ele, “ndo eram pro-
vavelmente excecées. De qualquer forma, eles encerraram
uma era caracterizada por trocas invisiveis mas frutiferas,

movendo em ambas as direcGes, entre a alta cultura e a

popular.>

E claro que a intencdo de Bakhtin, ao escrever o seu
ja classico livro sobre Rabelais, era de recuperar essa ver-
tente da cultura popular, desaparecida sob as interpreta-
¢oes da cultura oficial no dmbito do discurso rabelaisiano,
motivo pelo qual ele enfatiza a presenca daquela cultura,
em detrimento da “alta’. Na verdade, esta tltima nao fica
totalmente de lado, uma vez que Bakhtin examina as rela-
¢bes que a cultura oficial ainda mantinha no século XVI
com a cultura popular, e aponta as diversas fontes erudi-
tas de Rabelais, mas a sua preocupacio principal é de res-
gatar as formas dessa cultura “menor’.

Uma vez salvaguardada essa importanﬁ'ssima presenca,
ndo nos custa examinar a obra de outras perspectivas, até
mesmo daguela que considera o modernismo de Rabelais
— bem entendido, modernismo para a sua época.

Gargantua foi publicado pela primeira vez em edicio
sem data, muito provavelmente em 1534, dois anos de-
pois da publicacdo de Pantagruel. Rabelais inverte assim
a ordem natural das coisas, uma vez que a histéria do
filho precede a do pai — o que nao foge afinal tanto a

5 Op. cit., p. 146.
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ordem das perquiri¢des da época, que avangavam nao ape-
nas no sentido das conseqiiéncias histéricas mas também,
e principalmente, no das causas e origens genealégicas.
A parbdia das genealogias fantésticas aparece logo no pri-
meiro capitulo de Pantagruel, quando se da a geracdo de
Pantagruel remontando aos tempos biblicos, especificamente
ao assassinio de Abel por Caim.

E importante lembrar, antes de mais nada, que ambas
as obras foram lancadas na grande feira de Lido, cuja im-
portdncia no mercado livreiro da época era decisiva, ndo

56 para as obras de recreacdo, mas mesmo para as cientifi-

cas. Em 1532, havia sido publicado o folheto de cordel
de autor andnimo, Les grandes et inestimables chroniques
de l'énorme géant Gargantua, ao qual Rabelais se refere
no Prélogo de Pantagruel e que lhe serve de fonte para
Gargantua. Os gigantes faziam parte das tradicoes ndo
s6 populares, mas também eruditas, ligadas aos prodigios
da India, lugar onde, desde a Antiguidade, se concentra-
vam todas as formas das racns fantasticas, todas as mons-
truosidades com que a imaginacdo povoava os confins
do mundo conhecido. No século XVI, gracas a invengdo
da imprensa, a expanséo do mundo conhecido e ao apare-
cimento do grande cisma religioso, as formas monstruo-
sas e gigantescas pululavam quer nas obras eruditas quer
nos folhetos de cordel (e o Adamastor camoniano, além
das suas costelas classicas, também possui algumas de ex-
tracdo popular), isso sem falar do seu uso nos panfletos
de caréter religioso e polémico, como os monstros satiri-
cos e proféticos da Reforma. Portanto, ja na selegdo das

6 V. 0 meu trabalho, "Adamastor: o pesadelo de um ocidental”.
(Em publicacdo na revista Coldquio / Letras.)
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personagens para os seus livros Rabelais se vale de uma

. fonte dupla: de um lado, a tradicdo popular dos folhetos

de cordel, e de outro, a tradicio erudita dos tratados sobre
a India, das descricées de viagem, dos estudos de Histéria
Natural e de Medicina da Antiguidade. E preciso ainda
considerar que havia uma circularidade entre esses dois
tipos de fontes culturais ja nos préprios textos menciona-
dos, uma vez que os folhetos utilizavam material previa-

mente veiculado por tratados eruditos, pelos relatos de

viagem ou pela polémica religiosa, e esses, por sua vez,
inclutam casos prodigiosos que tinham sido antes difundi-
dos pela literatura de cordel.” Nesse sentido, é dificil di-
zer onde comeca a cultura popular e termina a erudita
e vice-versa. .-

Embora confirme que de fato Rabelais se nutre da cul-
tura popular, Peter Burke lembra-nos que, apesar disso,
ele era um homem erudito, profissionalmente treinado em
Teologia e Medicina, bem versado nos classicos e bem in-

formado sobre leis. Segundo esse autor, “os leitores do sé- '

culo XX, que estdo a margem de ambas as tradicdes do
século dezesseis, a erudita e a popular, podem facilmente
deixar de reconhecer quando Rabelais estd trabalhando
dentro de uma tradicdo e quando ele estq misturando as

duas.”® A erudicao de Rabelais é bastante visivel nas suas’

obras. E preciso, contudo, estar atento para o tipo de cul-

7 A respeito da tradicdo das racas monstruosas, consulte-se o arti-
go de Rudolf Wittkower, "Marvels of the East. A Study in the History
of Monsters.” Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, Vol.
1942, p. 159-197.

8 Peter Burke, Popular Culture in Early Modern Europe. New York,
New York University Press, 1978, . 69.
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tura que ele revela, e o tipo de cultura a que se opoe,
0 que se percebe facilmente ao observarmos a estrutura
da narrativa e a caracterizacdo de algumas das persona-
gens do romance.

Se deixarmos de lado os primeiros capitulos, em que
Gargantua é representado nitidamente dentro da tradicdo
popular do folheto ja mencionado, fica claro que a medi-
da que Grandgousier comeca a preocupar-se com a educa-
cdo do seu filho, comeca também a delinear-se um motivo
que acaba por tornar-se uma pedra angular do enredp.
Depois de demonstrar ao pai a sua grande inteligéncia,
no episédio da escolha do melhor limpa-cu do mundo (deste
e do outro), Gargantua é destinado a uma boa educacao
nas mdos de grandes doutores sofistas (ou tedlogos, se-
qundo as primeiras edicdes),” que o recheiam de sabe_dq—
ria escolastica, a qual ele leva gigantescos anos a assimi-
lar tornando-se, ao final deles,. “idiota, palerma, distrai-
do e bobo” (Cap. XV). Comparando-o entdo com um
jovem “moderno’, educado dentro dos novos preceitos
pedagbgicos das nascentes idéias humanistas, fica muito
claro para Grandgousier que o seu filho estava sendo pre-
judicado pela educacdo a moda antiga que os seus precep-
tores lhe inculcavam, e decide dar-lhe mestres da nova
voga. O momento em que Gargantua é confrontado com
esse produto excepcional da nova educacdo, o jovem Eu-
demao (helenicamente feliz), é crucial para o romance. Pos-
tos frente a frente, vejamos como se comportam esses exem-
plos vivos de duas formacdes e concepcdes do mundo con-
flitantes: “Entdo Eudemdo, pedindo ao vice-rei, seu amo,
licenca para ser ouvido, boné d mao, face aberta, boca
vermelha, olhar convicto, fitando Gargantua com modés-
tia, pbs-se de pé e comecou a elogia-lo e a engrandecé-lo,
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primeiro pela virtude e bons costumes, e depois pelo sg-
ber, nobreza e belezg fisica. Em seguida, delicadamente,
passou a exorta-lo a respeitar o pai, que tanto se esforcava
Por sua instrucio. (...) Tudo isso foi por ele proferido com
gestos tao préprios, proniincia tdo distinta, voz tao elo-
qgiiente e linguagem tdo belg o tao latina, que lembravg
mais um Graco, um Cicero oy um Emilio da Antiguidade
do que um rapazinho deste século.” (p. 101) Logo em segui-
da, é a vez de Gargantua, que, nio esquecamos, havig
passado hiperbélicos anos g decorar o alfabeto e os livros
que constituiam a Suma do conhecimento escolgstico: “Mas
toda a presenca de espirito de Gargantua consistiy, em que
comecou a chorar como uma vaca, escondendo o rosto
no boné. E era mais fécil ouvir peidar um burro morto
do que arrancar dele umg palavra.” E foi assim que Grand-
gousier, furioso, despediu o antigo mestre do sey filho ¢
confiou-o a Ponécrates, o laborioso professor de Eude-
mdo. A partir de entio, Gargantua aplicard todas as sugs
gigantescas qualidades g tarefa de tornar-se um homem
completo, moderno, integrado no seu tempo e a frente dele.
Jé esse pequeno trecho em que Eudemao e Gargantug
540 postos face a face para exibir o sey desempenho, dj-
nos algumas chaves g respeito do que constitui para Rabe-
lais o fulcro de ambas as pedagogias: Gargantua é o ho-
mem velho, anterior invencdo da imprensa (“aprendey
4 escrever goticamente e (...) escrevia todos 0s seus livros,
pois a arte de impressdo ainda nao estava em uso” — p,
98), aplicando enorme tempo e esforco a assimilacio me-
ramente decorativa de obrgs cuja critica era o prato cheio
dos humanistas, incluindo Erasmo; levava uma vida que
‘poderiamos, enfim, chamar de “pré-cultural” Veja-se, por
exemplo, a descricio de como passava o dia, no capitulo
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XXI: “Uma vez desperto, Gargantua esticava as pernas,
remexig-se e espreguicava-se na cama por algum tempo,
para melhor reconfortar os espiritos animais, (...) Por fim,
cagava, mijava, vomitava, arrotava, peidava, bocejava,
cuspia, tossia, solucava, espirrava, limpava eclesiastica-
mente o nariz e almocava, para cortar o frio e o mau
halito, étimas tripas fritas, churrascos, presuntos, cabritos
assados e bastante sopa por cima.” (p. 118-9) A cultura es-
coldstica é insuficiente para transforma-lo de ser natural )
em ser cultural, o que vai ser g empresa da formacdo hu- -

" manista. Enquanto o Gargantua escoldstico assiste a trin- '

ta missas por dia, sem prestar atencao a nenhuma, engro-
la as suas oracées a cabecear de sono, decora os livros
de frente para tris e de tris para frente, ndo se importando
muito com o sentido, vive entregue das solicitacées da na-
tureza e gasta o seu tempo com jogos estiipidos e intteis,
o Gargantua humanista levanta-se cedo, ouve as licoes
serem recitadas em voz clara e diccio perfeita, discute as
idéias apresentadas nas licGes com os seus pares emestres,
treina o seu corpo numa dieta controlada, exercita-se em
destreza e resisténcia fisica, observa a natureza e os ho- .
mens, tira dos jogos que antes lhe era puro passatempo, |
ocasiao para inteirar-se das ciéncias matematicas. Nago é
por acaso que todos os seus mestres tém nomes gregos,
com significados que remetem para virtudes desejaveis ou
atitudes saudéveis, nem tampouco que o jovem Eudemdio
“lembrava mais um Graco, um Cicero ou um Emilio da
Antiguidade do que um rapazinho deste século.” O futuro™!
do homem renascentista jorra de duas fontes: a observa-
¢do direta da natureza e do homem, e as licées recupera-
das dos grandes mestres gregos e latinos, j4 agora despi—
dos das roupagens medievais com que os havia mascara-
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do a cultura mondstica. Para %'sso,, isto é, para a diz'aulga-
cio dessa nova cultura, contribuia grand.emente a inven-
cdo da imprensé encarre'gaa.lu de fazer cn‘c‘ular 0s novos
textos resgatados da antlgyzdade greco-latina, e a nova
-reflexﬁo e 5 deS?T’lUOZ'Iim com base neles.

'No entanto, @5 coisas 1o se passam no romance como

se a primeird parte correspondesse as.trevas da noite do.s
doz séeulos, endquanto a segunda traria o s.ol d? Ren.ascz—
mento, Gargantua nao se tnznsformq, dg dz'vfrtzd/o' gigan-

o, em sério filésofo/ nem ha uma dzstrz{auz(:ao \mtzd.a .das

personagens rl‘dicularzz.adas, enquanto ligadas as ativida-

os consideradas infe'rzores ou degradadas, em contraste

com aquelas que seriam tratad.as'de um\ ponto de vz'st.a

mais simpatico & por'tunto, .asszmzladas ds partes e at‘zvl\—)T
dades nobres. A alegria de viver, o contato com 0 n?u_ndo, ~;
o prazer das ativida.des relacionadas com a nutricdo, a

bebida e o sexo, contmuama fazer parte desse mundo no-

vo, 56 que eles aparecem ds claras, sem temor, ao contra-

rio do que se critica no mundo velho, ot seja, a sua hipo-,
crisia. Auerbach observa, no seu capitulo O mundo na

boea de Pantagruel’ aue o estilo de Rabelqzs mergulha

25 sugs raizes NA tradicdo dos sermoes c?o fim da Idade

Média, especialmente 0s daf ord~ens mendzcantes,, que pro-

curavom atingir @ populag:z'zo ndo letrada através de uma

mistura de estilos: Rabelais, que na sua juventude fora

franciscano, n4o " ,
dos “jograis de Deus’, elabor'anflo.—a de tal. maneira que
¢ posstvel Leconhecer “um principio essen'cza'l para o seu
modo de ver e € aprender(? mundo: o principio do rede-
moinho barﬂlhado”' que mistura as categorias do aconfe—
cer, da experiéncm' dos campos do saber, das proporcées
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parece ter esquecido a técnica parenética ~—

1

e dos estilos.”? Assim, os gigantes da tradicdo popular e

erudita, a linguagem da praca piiblica, as citacGes eruditas

de autores gregos e latinos, os lugares fantasticos ou sim-

plesmente exbticos (observem-se as referéncias a lugares
do Novo Mundo recém-descoberto!), os lugares muito con-
cretos da sua experiéncia cotidiana, os fatos da vida da
provincia, os acontecimentos mais relevantes do pais, da
Europa e da Cristandade, tudo isso se combina nesse dis-

curso que é ao mesmo tempo integrador e desintegrador. |

Ha uma légica especial que permite a um mero incidente
entre fogaceiros e vinhateiros desembocar numa guerra de
proporcdes cosmicas, e a um monge ser capaz de liquidar
sozinho um exército numerosissimo (dezesseis mil, seis-
centos e vinte e dois sem contar mulheres e criancas), em-
punhando apenas um braco de cruz e uma foicezinha de
abrir nozes — tudo isso com o tnico fim de salvar da
destruicdo as vindimas do convento! Por outro lado, no
que diz respeito d prépria composicdo do romance, ocorre
a Rabelais, ainda que esteja no meio de uma acdo herdica,
ndo resistir a enveredar por um episédio aparentemente
gratuito, mas que remete para aquela vertente popular da
sua histéria de gigantes: assim, depois da destruicdo do
castelo do vale de Véde, assistimos a cena em que Gargan-
tua penteia os cabelos, deles deixando cair quantidade in-
contdvel de balas de canhao, que seu pai confunde com

~piolhos. E logo a seguir, ao comer uma salada de alfaces,

o gigante engole também seis peregrinos que se haviam
escondido na horta.

9 Erich Auerbach, Mimesis. A representacdo da realidade na litera-
tura ocidental. .Trad. de George B. Sperber. Sdo Paulo, EDUSP/ Pers-
pectiva, 1981, p. 233.
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Por causa dessa capacidade de transformacao, dessa con-
taminacdo, e disponibilidade narrativa e discursiva, o ro-
mance de Rabelais despista aqueles que ai querem encon-
trar uma espécie de manifesto em defesa de qualquer idéia

' estaticamente definivel, de contornos muito estabelecidos

e oficialmente séria. Leo Spitzer, em extensa resenha que
fez ao volume publicado quando do quarto centendrio da
morte de Rabelais (1953), assinala a decepcdo de um dos
autores resenhados, que esperava que a abadia de Télema
fosse mais Renascimento do que efetivamente a descobre.
Ao que Spitzer replica, lembrando em primeiro lugar que
“um espirito novo ndo invade uma época d maneira de
um regimento de granadeiros prussianos avancando nu-
ma linha reta impecdovel, mas antes a moda de atiradores
dos quais uns avangam aqui, enquanto os outros se retar-
dam: a linha de batalha serd portanto irregular. Assim
o espirito do Renascimento péde fazer-se sentir nas cién-
cias naturais do tempo, sem abalar ao mesmo tempo as
crengas na alquimia e na astrologia. Da mesma forma,
Rabelais pode mostrar-se imbuido de idéias ‘Renascenca,
ao imaginar um anticonvento baseado sobre o espirito de
liberdade (sem muros a volta), sem ter que tomar empres-
tada do alto Renascimento italiano a arquitetura da sua
Abadia.""® Por outro lado, continua Spitzer, é preciso ler
Rabelais sempre levando em conta seu humor: a abadia
de Télema, embora seja o coroamento renascentista do ro-
mance, é também a abadia construida por frei Jean, e na
sua descricdo se mesclam o sério e o cdmico, da mesma

10 Leo Spitzer, “Rabelais et les ‘rabelaisants.” Etudes de style. Trad.
del'anglais et de lallemand par Eliane Kaufholz,” Alain Coulon et Mi-
chel Foucault. Paris, Gallimard, 1970, p. 148. '
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forma que 0 enigma se presta a duas interpretacGes dife-

rentes, uma séria, por parte de Gargantua, e uma parédi-

ca, por frei Jean. Devera o leitor optar por uma ou outra,

ou admitir que a parddia esta implicita como uma das
possibilidades de leitura de todo texto sério? Nesse caso,
o carater carnavalesco que Bakhtin apontou na obra de
Rabelais manifesta-se inequivocamente pelo poder de de-
sentronizacdo de toda a seriedade, que marca as expres-
sGes vigentes no carnaval. ’
O cardter hiperbdlico, fantastico e humoristico da maioria
dos episédios poderia levar o leitor a julgar-se diante de
um mundo totalmente independente da situacdo concreta
em que viveu Rabelais; no entanto, mesmo o leitor menos
familiarizado com a geografia da Franca no século XVI
perceberd referéncias a lugares precisos, a instituicdes fa-
mosas, a monumentos célebres. A fantasia de Rabelais,
como os seus estudiosos do comeco do século se esforca-
ram por demonstrar, tem raizes histéricas muito concre-
tas. Assim, a guerra picrocolina é uma versdo ficticia de
um conflito real que ocorreu entre o Senhor de Lerné, de
um lado, e o pai de Rabelais, Antoine Rabelais, do outro,
porque o primeiro obstruia a navegacdo do Loire com os

seus pesqueiros, prejudicando assim as comunidades vizi-

!

nhas interessadas na sua navegacdo. A critica filoldgica

construiu um enorme edificio de informacdes a respeito
desse litigio que Rabelais teria testemunhado em parte, nu-
ma visita que fez ao pai, na sua propriedade em La Devi-

‘niére, no verdo de 1532. Referéncias precisas a lugares e

pessoas envolvidas nesse processo permitem seguir no mapa
o desenvolvimento das intrigas e o andamento do litigio.
O préprio pai de Rabelais estaria representado em Grand-
gousiet, o pai de Gargantua, e o local e a data do nasci-
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mento deste ultimo coincidem com os do nascimento de
Rabelais.

O poder de transformacdo do mundo, a capacidade de
ver aos mesmo tempo a realidade comezinha do seu dia-a-
dia e uma perspectiva diferente, de amplitude magnifica-
da, estd presente também nessa dupla dimensdo do mun-
do rabelaisiano, por um lado preso aos incidentes mifidos
de uma disputa entre senhores vizinhos, e por outro a uma
guerra cosmica de proporcées catastrdficas, para a qual
acorrem todos os grandes problemas que agitam a Europa
do seu tempo.

Nesse sentido, é oportuno ainda lembrar que as referén-
cias histbricas ndo se limitam ao processo entre o Senhor

-de Lerné e Antoine Rabelais, mas envolvem também figu-

ras de relevo da politica francesa da época, com a qual
Rabelais estava familiarizado, gracas ao seu posto de mé-
dico particular de Jean du Bellay, bispo e depois cardeal

‘de Paris, em cuja companhia iréd a Roma em 1534, em

missdo especial enviada por Francisco I ao papa, a fim
de dissuadi-lo de fazer alianca com Carlos V. Como inti-

*+ mo dos irmaos du Bellay, Rabelais participou de aconteci-

mentos decisivos da vida politica sua contemporanea. As
grandes virtudes administrativas das suas personagens —
por exemplo, as de Grandgousier em oposicdo ao tirano
Picrocolo, e as de Pantagruel em relacdo ao rei Anarque
— projetam a visdo ideal de Rabelais no que diz respeito
a caracterizacdo de um monarca humanista, e poderiam
ser devolvidas aos modelos reais da sua prépria experién-
cia politica: Francisco I e Guillaume du Bellay. Essas liga-
¢Oes concretas com a situagdo politica do seu tempo, em
vez de excluir as demais relacSes que ja foram apontadas,
enriquecem-nas, exatamente pelo poder que tem o discur-
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so rabelaisiano de englobar esferas multiplas da realidade
e do imagindrio, ampliando o mundo, da mesma maneira
que o seu século expandiu os limites do mundo conhecido.
Rabelais viveu num momento de viragem cultural e foi
capaz de percebé-lo e de representd-lo. A polémica que
agita as suas personagens adquire assim os diversos tons
dos grandes conflitos da época, inclusive o religioso. A
critica religiosa, que fica muito clara principalmente nas
primeiras edi¢ées, levou muitos rabelaisianos a tenitar en-
contrar e extrair "o substantifico tutano’, que o escritor
afirmara esconder-se nesses livros “de espessa gordura’, no
Prélogo do Gargantua. Lucien Febvre demonstrou, em 1942,
a inanidade de tentar atribuir a Rabelais, ou a qualquer
intelectual do século XVI, uma atitude de ateismo racio-
nalista, uma vez que nem a filosofia nem a ciéncia da
época podiam fornecer fundamentos para uma critica ne-
gativista da religia'o/%l; No entanto, é preciso reconhe'cer a
oposicio de Rabelais, a uma concepcio obscurantista e
aterrorizante da religido, que se manifestava na sua época
de forma radical, como ele préprio pbde testemunhar,‘ atrt.z-‘
vés da perseguicdo e da condenacdo d morte por heresia
de diversas personalidades importantes do seu tempo, e
na sua propria pele, através da perseguicdo de que foi vi-
tima, por parte dos "sorbonnistas’, que inclusive condena-
ram o Pantagruel, em 1533, por obscenidade.~A grande
polémica do erasmismo e da Reforma ressoa na critica ds
reliquias feitas por Grandgousier na critica a venda. das
indulgéncias que aparece em Pantagruel, e ao formalzsn}w
ritual que marca a educacao recebida dos sofistas (escolds-

11 Lucien Febure, Le probléme de l'incroyance au XVIéme siécle:
la religion de Rabelais. Paris, 1942.
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ticos) por Gargantua, na preferéncia pelo Fvangelho ma-
nifestada por Gargamelle, em detrimento das supersticies
e oragdes substitutivas acumuladas ao longo dos séculos,
na volta as fontes dos livros sagrados, liberados do peso
dos seus comentadores, na opcdo por uma interpretacdo
clara e acessivel da Escritura (lembremo-nos do escindalo
produzido pela versio vernécula da Biblia feita por Lute-
ro) — enfim, na preferéncia por uma religido interioriza-
| da, tolerante, em oposicdo a ritualizacdo do catolicismo
dogmdtico.

No entanto, Bakhtin ndo nos deixa esquecer, e Ginz-

burg vird acentuar essa idéia, que a religido de Rabelais
tem raizes profundas na cultura popular. Procurando in-
" vestigar o que constituia essa cultura popular, Ginzburg
infere do processo inquisitorial feito ao moleiro Menoc-
chio que é possivel discernir um estrato de crencas popu-
lares e de obscuras mitologias camponesas em espantosa
convergéncia com os grupos intelectuais mais informados
e refinados do seu tempol? Segundo o mesmo Ginzburg,
o moleiro Menocchio deveu é invencio da imprensa e a
Reforma os instrumentos que lhe permitiram, de um lado,
ter acesso a alguns livros que sistematizavam as Suas crencas
de fonte oral, e do outro, ter coragem de exprimi-las aos
seus concidadios e ao seu paroco, num surto de idealismo
e utopismo ingénuo que terminard por levd-lo a fogueira.
Menocchio queimado ressuscita sob a forma de um texto
— o seu processo inquisitorial — através do qual pode-
mos ouvir, quase viva voce, uma dessas vozes que o dis-
curso de Rabelais ja tentara salvar, num movimento de
recuperacdo agindo de baixo para cima.

12 Carlo Ginzburg, loc. cit.
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A cosmogonia de Menocchio e a de Rabelais assentam
fundas raizes na matéria bruta da sua cotidianidade, mas
ambas levantam vdo altissimo. Assim narra Menocchio,
num discurso que poderia ser rabelaisiano, se a ele juntar-
mos o seu humor peculiar, a formacdo do mundo: “Disse
que, segundo o meu pensamento e crenca, tudo era um
caos, isto é, terra, ar, 4gua e fogo juntos; e aquele volume
andando assim fez uma massa, da mesma forma como
se faz o queijo no leite, e nele apareceram vermes, e esses
foram os anjos; e a santissima majestade quis que isso
fosse Deus e os anjos; e entre aquele numero de anjos tam-
bém foi Deus criado ele também daquela massa no mes-
mo tempo, e foi feito senhor com quatro capitaes, Liicifer,
Miguel, Gabriel e Rafael../? Queijo, sangue, sémen e fe'~
zes: matéria bruta de que se fazem Deus, os anjos, os gi-
gantes e os homens. Da fermentacao universal, o pensa-
mento dos homens se coagula e se concentra, para logo
depois expandir-se e inundar a terra, como a urina de
Gargantua.

Esse carater expansivo, fecundador e jubiloso da cos-
mogonia rabelaisiana toca de muito perto ao leitor con-
temporéneo, atentos como estamos d sobrevivéncia desses
discursos subversivos que nos falam da capacidade de re-
generacdo de um mundo destrocado. Rabelais constitui-
ria, assim, um exemplo privilegiado dessa “prodigiosa ri-
queza de manifestacbes variadas e divergentes, [que] presta-
se de maneira excepcional, neste caso, como uma licdo
sobre a vitalidade incontroldvel da cultura humana, quando
atravessada por um sopro ou um anseio geral de liberda-

13 Op. cit., p. 8.
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de.™ E as palavras com que Nicolau Sevcenko conclui
o seu estudo sobre o Renascimento, poderiam perfeitamente
aplicar-se a obra de Rabelais e a maneira como o leitor
contemporidneo se pode situar diante dela: “Se a complexi-
dade que o movimento renascentista representou deve ser

" vista como a raiz de nossa consciéncia moderna, entdo

nao se deve ressaltar apenas a dimensdo metédica e har-
moniosa em torno de um sé eixo dessa consciéncia. Deve

. haver nela um espaco equivalente para a fantasia, a an-

gustia, o desejo, a vontade, a sensacdo e o medo tam-
bém."I> Acrescentariamos apenas: e para a alegria.

Campinas, 22 de dezembro de 1985
Yara Frateschi Vieira

14 Nicolau Sevcenko, O Renascimento. 2% ed. Sdo Paulo: Atual;
Campinas: Univ. Estadual de Campinas, 1985, p. 74.
15 Loc. cit.
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NOTICIA BIOGRAFICA

Filho de um advogado de Chinon (Indre-et-Loire), nasceu
Francois Rabelais em La Deviniére, nos arredores daquela
cidade, mais ou menos no ano de 1494. Ainda muito jo-
vem, foi internado no convento de La Basmette, perto de
Angers, onde fez, em seguida, o curso universitario.
Af conheceu os irmdos Du Bellay, cuja amizade conser-
vou durante toda a vida. Deixando Angers, entrou no con-
vento dos franciscanos de Fontenay-le-Comte e, em 1511,
foi ordenado frade. Procurou, entdo, cultivar todas as cién-
cias e aperfeicoar-se no estudo das literaturas grega e lati-
na, o que lhe permitiu travar relacées com homens de no-
tavel saber. Sua paixdo pelo helenismo fez, porém, que
se tornasse alvo de numerosas perseguicdes no convento
dos franciscanos. Isso provocou a intervencio de amigos
e protetores, que conseguiram sua transferéncia para a or-
dem dos beneditinos. Em 1524, foi admitido na abadia
de Maillezais, em Poitou, ficando sob a protecdo do bispo
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Geoffroi d'Estissac que lhe deu a possibilidade de conti-
nuar os estudos e de se pdr em contato com os homens
mais ilustres de varias cidades francesas. Fregilentou as
aulas de célebres professores da época, nas universidades
de Poitiers, Bordéus, Toulouse e Montpellier, especializando-
se no estudo da Medicina e do Direito romano.

Mais tarde, no movimento da reforma religiosa, Rabe-
lais realizou vdarias conferéncias evangélicas, ao lado de
Calvino e Teodoro de Béze. Abandonou, entao, o habito
de frade, e passando a usar o de simples sacerdote, tornou-se
o médico dos pobres, que ele curava gratuitamente. Tendo
deixado a companhia de Geoffroi d'Estissac, de quem fora
secretgrio, passou a residir no castelo de Glatigny, onde
os irmaos Du Bellay, seus antigos condiscipulos, costu-
mavam passar as férias. Jean du Bellay era, entdo, bispo
de Paris, e Rabelais desempenhava as funcdes de seu mé-
dico e secretario. Como recompensa, o bispo lhe deu o
priorado de Souday, aldeia préxima de Glatigny. Isso ndo
impedia que, percorrendo a provincia de Perche, montado
em sua mula, continuasse a socorrer os doentes pobres,
Guillaume du Bellay, notando-lhe o pendor pela Medici-
na, mandou construir, em Langey, uma confortdvel casa,
onde Rabelais pbde instalar-se com seus livros, medica-
mentos e instrumentos cirurgicos. Mas, ai, ndo permane-
ceu por muito tempo, pois acompanhou Jean du Bellay,
em 1528, na viagem que este fez a Inglaterra, em missiao
diplomatica do rei Francisco 1. Regressando a Langey, re-
ceoso das perseguicdes contra os protestantes, resolveu se-
guir para o sul e abandonar as vestes sacerdotais. Cursou,

entdo, de forma brilhantissima, a Faculdade de Medicina

de Montpellier.

Em 1532, a chamado do editor Etienne Dolet, seguiu .
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para Lido, onde passou a exercer a Literatura e a Medici-
na. Ai tornou a encontra-lo Jean du Bellay, entao cardeal,
que o convidou a acompanhd-lo em sua missdo a Roma,
embora ndo ignorasse que Rabelais, por suas novas idéias,
incorrera na excomunhao da Igreja. Ja estavam, publica-
dos o Gargantua e o Pantagruel. Rabelais aceitou o convi-
te e, em 1534, sequiu para Roma, como médico da embai-
xada do cardeal du Bellay a Santa Sé. Conta-se que, seis
meses depois, ao tornar d Franca e achando-se em Lido
sem dinheiro para pagar o hotel, usou de um pitoresco
recurso para sair do aperto: fez-se denunciar como porta-
dor de veneno para eliminar o rei e sua familia, sendo
por esse motivo preso e levado para Paris, onde Francisco
I o reconheceu e, pondo-se a rir, deixou que ele se fosse
em paz. Dai o quarto de hora de Rabelais, isto é, o mo-
mento em que se deve satisfazer um pagamento. Mais tar-
de, vindo a época da repressio ao protestantismo, foi obri-
gado a esconder-se para escapar-ds perseguicées. Mas, em
1536, o cardeal du Bellay tornou a chama-lo a Roma e
assegurou-lhe uma vida pacifica e a absolvicao do papa.
Isso permitiu que retomasse o habito secular e continuasse

- a exercer a Medicina e a Cirurgia, “sem fazer uso do ferro

e do fogo". Em 1537, regressou d Franca e, até 1542, procu-
rou viver solitariamente, entregue aos estudos.

Chega, porém, a época das grandes perseguicbes aos pro-
testantes: Etienne Dolet é queimado vivo em Paris; Clé-
ment Marot, obrigado a fugir para Genebra; Bonaventure
des Perriers, ameacado de processo, suicida-se. Rabelais,
gracas 4 protecdo de amigos poderosos, consegue escapar.
E, em 1546, obtém do rei licenca para editar o terceiro
livro do seu romance pantagruélico. O éxito da publica-
cdo foi enorme. Acusado de impiedade e ateismo, o rei
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Francisco I nao tomou em consideracdo a dentincia. Os
inimigos de Rabelais chegaram ao auge da célera e da in-
dignacdo ao ser anunciada a edicido do quarto livro. Ra-
belais teve de refugiar-se em Metz, onde ficou até 1548,
quando du Bellay, penalizado pela miserdvel situacdo em
que ele se encontrava, resolveu chama-lo a Roma. De 1549
a 1550, em Roma, Rabelais comecou a escrever o quinto
livro de Pantagruel, que ndao chegou a terminar. Em 1551,
sob a protecio dos cardeais du Bellay, de Guise e de Chat-
tillon, regressou a Paris e, com grande escdndalo dos ini-
migos, foi nomeado cura de Meudon pelo vigario-geral
do cardeal du Bellay. O quarto livro pantagruélico foi
publicado.

Velho e cansado, passou Rabelais a viver solitariamen-
te, dedicando-se exclusivamente aos estudos. Morreu em
Paris, no dia 9 de abril de 1553.

Eis, a simples titulo de curiosidade, algumas das muitas
interpretacoes arbitrarias que se fizeram em torno das ale-
gorias deste romance:

Gargantua — Francisco 1.

Pantagruel — Henrigque II.

Grandgousier — Luis XII.

Gargamelle — Maria da Inglaterra.

Picrocolo — O rei de Piemonte.

Jean des Entommeures — O cardeal de Lorena.
A égua de Gargantua — A duquesa dEtampes.
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A vida horribilissima do grande
GARGANTUA
Pai de Pantagruel

Outrora composta pelo sr. Alcofribas (1),
Abstrator de quintesséncia

Livro cheio de pantagruelismo




